



















































































































































































los papines

Por PEDRAZA GINORI
Fotos ORLANDO GARCIA

4 alegres hermanos (Ricardo, Luis, Alfredo y JesGs) que forman el grupo
musical mas pintoresco y pimentoso de Cuba. De ellos y de sus tumbadoras,
bongoes y cencerros, usted puede esperar casi todo. =-menos que lo aburran
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se ha formado el chisme
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con Tuscu Tuscu

se ha formado el chisme

Coro: Tasca Tasca Tosco To
Tasca Tasca Tosco To

(“Tasca Tasca”, guaguancé
Letra y Musica: Luis Abreu)

Cuatro morenos sin férmulas

Se ha formado el chisme y [qué dificil es
describir a Los Papines| Mucho mejor seria
que usted los_hubiera visto una noche en
la_televisién, desde una mesa de cabaret o
an lo gue parece. ser su medio ideal, su
casa: el teairo.. Ast nuesira labor seria mads
facil. 'Porque créannos, tomar a Los Papines
y meterlos en moldes —qué, quiénes, cémo,
dénde, cudndo, porqué, stc.— es casi impo-
sible, No caben en férmulas. Se van a.salir
de shi. Vamos & ver qué se puade hacer.

Los Papines, cuatro morenos alegres, herma-
nos entre si, forman el grupo musical més
pintoresco de Cuba. Partiendo de la esencia
del ritmo afrocubano wvan inventando tedo
un mundo sonoro insospechado que sorpren-
de y gusta.

La base, lo que siempre estd presente
—"oyendo la conversacién”— en el trabajo
de Los Papines es la rumba.

La rumba aparte

Rumba: género musical cubano. Su estructu-
ra presenta dos partes: la primera eminen-
temente narrativa; la segunda se presta més
al baile. Existen tres formas principales: el
yambi, la columbia y el guaguancé. Se di-
ferencian entre si por el ritmo y el estilo
del baile.

Los instrumentos habituales para ejecutar la
rumba: 3 .tamhores abarrilados (tumbador,
tres golpes o tres-dos y quinto) y un par de
claves para marcar el ritmo.

Guagnancé: es de -cardcter urbano. Todos
los temas que tocan la vida del negro han
ruededo plasmados en sus letras. Actualmen-
te a la parte cantada se le agrega una "‘rum-
ba del guaguancé” pero muchos sostienen
que el guaguancé propiamente dicho es sélo

lo narrativo.

Instrumentos para Papines

Existe un "guagusncd-a-lo-Papines”  Ellos
le han ido incorporando a la forma tradicio-
nal toques e innovaciones. Esto hace que la
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rumba les suene distinta. Principales cam-
bios: golpes nuevos en el tambor tumbador,

efectos en el tres-dos y la creaciéon de un

instrumento: la "cajita musical”.

La “cajita” incluye un par de bongoes, dos
campanas (cencerros) y una caja hueca de
madera, Todo esto montado sobre una pata
giratoria, de hierro que es lo que le da el
“vibrato” necesario. Para tocarla: dos baque-
tas de bateria. Jestis estd estudiando la incor-
poracién de una caja de redoblante, un
platillo de pie y otro de mano. Del experi-
mento saldrd algo asi como un “drum” cu-
bano.

Ricardo Papin, Luis y Aliredo iocan las fum-
badoras. Alternan 8 en total, de diferentes
tamafios y sonidos. Construidas especialmen-
te para el cuarteto. segilin- una.ides que se
explica - previamente al fabricante. Estas
tumbas son mayores, més ahuecadas que
las corrientes. Su madera proviene de barri-
les de vino espafiol. Se deja al sol, aire,
lluvia y sereno durante un- tiempo.  Hasta
que coge el “punto necesario”. Unidas la®
tablas, se aplica por dentro una cola espe-
cial, Y cinta "teipe” para mantener cierta
sonoridad, Llevan en su interior un aro de
hierro. Este hace que el tambor no se abra
Yy mantenga siempre el mismo tamafio.

Técnica en las venas

Cualquiera agarra una fumbadora y se le
llenan las manos de callos. A Los Papines
no.. “Eso es técnica” dice Alfredo. Muy difi-
cil de ensefiar y aprender. Hay que nacer
con un 80 por ciento de técnica-en las venas.

Papin fue tumbador de una compafiia de
revistas, recorriendo 28 estados de los Esta-
dos Unidos. La influencia del show norte-

.americano es .evidente en los Papines. Han

togrado incorporar esta onda a su actuacién,
llena de "“lo cubano” ademés. Virtudes del
grupo. Su numero incluye todo cuanto se
pueda hacer -sobre un escenario, Presenta-
cién en cinco idiomas y de ahi en adelante
tocar: instrumentos, cantar, bailar, actuar. Ha-
ceir pantomimas, acrobacia, efectos vocales,
imitaciones... De todo hasta el infinito.
Duracién habitual: sobre 15 minutos. 3;Que
es duro? Se sabe. 3Que cédmo lo logran? Con
talento y mucho trabajo. 3 Que cémo les sale?
Formidable, sin duda. "

Los Papines, a 5 afios de su esitreno, estdn
en la clspide de su desarrollo creativo.
Usted como espectador puede esperar cual-
quier cosa de ellos. Menos que lo aburran.

Un repertorio asi de grande

El repertorioc de Los Papines.es enorme. Lo
serio, lo cémico. Lo intrascendente, : roménti-
co o inesperado. 5i se le pregunta por sus
nimeros actuales, contestan:

“Te .canta -mi també'. El negro “enamorado
pide a su tambor que Heve mn mensaje a
st muchacha. -

"Muriéndome de risa”:-un guaguancé extra-
fio en gue usamos el.bombo chico. Suena
asi: kokon-kon-kin-ki,

“Pa los rumberos: nuestro caballo de bata-
la. Le ponemos y quitamos cosas. Quien lo
oydé hace & meses ya no lo conoce porque
siempre lo ‘vamos cambiando.

" "Vocablo musical”: .cualquier cancién de

moda. Luis la canta en serio y los demis

““lo acompafiamos con -efectos wvocales. Por

ejemplo: bata bata cum cum, bele bele, cuba
kin kin. ..

"Yo guiero reir”: sirvié para’ que estrendra-
mos en Cuba el baile del shake.

"Tasca Tasca': estdbamos en wuna fiesta en
Luyand y se foxmé el chisme. Hubo que
hacerle un poco de critica a la gente chis-
mosa. _

“Tus 16 anos”: esto lo hicimos en televisién.
Consiste en sumayle rumba al! disco de Char-
les Aznavonr, Es un fenémeno.:Si Chatles lo
oye estamos seguros de gue se vuelve loco.

Por  ahi “palante” cualauier cosa cabe.
Nosotros hemos hecho de todo. Tocamos las
lumbadoras con las manos, los pies, los co-
dos, 'la -parte de atris de  las manes, las
yemas de los dedos, las wmiias, los nndillos,
el pufio, |la marizl En su posicién normal
Yy ademds en el csuelo montados-sobre ellas
"a caballoe”. También con la correa amarrada
-al cuello.

Cantamos a ‘cuaire voces cmando el nimero
lo requiere. Tocamos rumbas antiguas, “del
tiempo de Espafia”. A-veces usamos cajitas
de .madera, bombos, ~maracas, giiiro o un
carrito con ruedas donde se cuelgan botellas
de licores. Las botellas se golpean con hie-
rritos o alambres de percheros. Ahora hemos
moritado un namero simulando el juego del
tennis de mesa, con una pelota de mentiritas,
gque es un “vacilén’.

Lo iltimo: una noche, en Canadi, Papin nos
anuncié que en su solo iba a. apretar de
verdad, Como ya a nosoiros nos queda poco
por inveniar, mos inquietamos. ;Qué iria a
hacer cste  hombre? [Muchacho! Se tiré al
suelo y le sacé tremendo sonido a las fta-
blas del escenario, El piblico nos aplaudié
como nunca.

Abreu, de Los Pocitos

Los Papines: Ricardo 33 afios, Luis 28, Alire-
do 24 y Jesis 22 Los 4 varones —hay 7
hijas ademéds— de]l matrimonio Ricardo Abreu
vy Herminia Herndndez.

De nifios, los Abreu vivian en General Ca-
pote 152, pleno Los Pocitos, barrio “duro” de
Merianao, municipio limitrofe de La Habana.
En Los Pocitos, zona humilde, la misica era
un escape. Alll siempre se estaba tocando
rumba. De la zona surgieron nombres impor-

- tantes: Chabolo, Alambre, Eustaquio, Macho

Mumba, Octavio el Negrito y el mas grande
de los rumberos: Chano Pozo, quien llegd
a alcanzar celebridad internacional.

Yo soy gangid, yo soy lucumi
Yo soy gangd, yo soy lucumi

(Canto de una comparsa
de Los Pocitos)

Los muchachos se colaban en los “rumbones”
c fiestas, a mirar. Sofaban con las tumbado-
ras. 8i algin tamborero se. levantaba un
momento, los menores aprovechaban y se
ponian a tocar. Pero enseguida venia un
"mayor'':

- =Eh, ;v ese. relam.h'imienlo?

Le quitaba la tumba de las manos. Era ex-
trafic que a alguien lo ensefiaran a tocar.
Para aprender: ver, oir, fijar. Asi los Abreu
aprendieron.

Rumba en el Quibiis

Hay que hablar de, los “encuentros fraterna-
les” en las mérgenes del “rio” Quibis, en
Marianao. A mediados de la década del 50,
alli se reunian cada domingo hasta 30 mu-
chachones, .amantes de la rumba. Propdsito:



una fiesta con comida y bastante bebida. El
alma de aquello era Fuico, quien “a pesar
de ser blanco” era un excelente cantante
de guaguancé. Este iba temprano en la ma-
fiana y con ramajes preparaba bajo los arbo-
les una especie de cueva en el bosque. Asi
la fiesta se escondia de los “sapos” o curio-
sos, Al mediodia llegaba el “personal”. Se
tocaba y cantaba. Si alguien cogia un “‘tono”
demasiado alto —con la cerveza— se refres-
caba en el rio. La cocinera era Miguelina,
gran rumbera, quien lenia la particularidad
de bailar mientras guisaba.

De la habilidad de Fuico en preparar las
cuevas: una tarde alguien denuncié la fiesta
a la policia. Los agentes, a pesar de oir las
tumbadoras, estuvieron wvarias horas buscén-
dolos sin encontrarlos.

Esta rumba se ha formado de a hombre
respetando a las mujeres de los hombres

(Rumba de Marianao)

Los hermanos Abreu eran “puntos fijos” en
el Quibtis. De alli salié su primer grupo:
Papin y sus Rumberos. Afios 57 y 58. 7 inte-
grantes, 3 de ellos cantantes. Bailes, jiras,
radio y alguna que otra vez televisién. Lo
tnico que queda: un disco de larga dura-
cién. 12 nimeros incluyendo “Mi Quinto”,
“Maria la O" y el éxito "Los Rosales”, un
tango en tiempo de guaguancé.

Los Abreu, percusionistas, actuaban con las
orquestas de los cabarets de primera. Alfre-
do en el Parisién, Luis en Sans Souci, Ricar-
do en Tropicana. Jesis estudiaba Secundaria

Basica.

Los Abreu se meten a Papines

La primera vez que actuaron junios: descar-
gas dominicales en Tropicana. El Club Cuba-
no de Jazz presentaba alli a importantes
intérpretes: Frank Emilio, Timor, Philly Joe
Jones, Sarah Vaughn. Los Abreu, con sus
tumbadoras, resultaban’ un tanto -extrafios en
aquel ambiente. El guaguancé entré al “jam
session”, El éxito fue rotundo.

——Aquel fue nuestro primer apretén.

Los amigos los animaban. Sonia Calero y
Roberto Rodriguez Ios incluyeron en su show
"Canciones en la noche” del Parisién del
hotel Nacional. Eran ya Los Papines. Traba-
jaban con la orquesta acompaiiante y tenian
su parte en la revista. Alli comenzé aquello
de hablar imitando a las tumbadoras, que
lanto impacto causé en el piblico.

cuBA
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El primer viaje

Un afioc en el Parisién. Radio y TV. Los
Papines fueron ya reconocidos.. En mayo de
1963 la radiodifusién cubana envié una dele-
gacion de saludo a la Repiblica Democratica
Alemana. Amaury Pérez los llamé para inte-
grarla. La idea era estar sélo 2 semanas.
Viajaron 5 meses por Europa. Con ellos Ra-
mén Veloz y su grupo, las D'Aida, Mayda,
el combo de Somavilla, etc.

Alemania: 1 mes y medio. TV. Corto musi-
cal que alcanzé premios. Teatro de revistas
“Friedrich Stadt Palast” de Berlin.

URSS: 2 meses. Leningrado, Jarkov, Rostov
y Moset naturalmente.

Checoslovaquia: 20 dias. Praga, Bratislava,
jira por el interior.

—El drumista del Palast de Berlin era un
tipo brave. Montames un mano a mano. A
su manera, respondia a fodo lo que nosotros
le poniamos. Tocaba hasta en las lunetas del
teatro. Una noche Papin lo gozé. Al final
del mimero cogié una gota de sudor, la tiré
al suelo y la empezé a pisofear, con ritmo.
Qué va, el hombre se rajé ahi mismo.

Otra vez afuera

De Praga a La Habana. “Noche de Estrellas”
en el Capri junto a Los Meme. “A lo Rivie-
ra” en'el Copa. Teatro Musical. Temporada
en el Amadeo Roldén. Alli los vio el francés
Bruno Coquatrix, empresario del Olympia de
Paris. Resultado: ingreso en el Music Hall
de Cuba.

Salida: a mediados de 1965. 22 dias en el
Olympia. TV desde Francia para Eurovisién.

—Una noche en Paris, antes de nosotros, tocé
actuar a un sefior gordo, cémico francés muy
conocido. No sabiamos quién era. El caso es
que fue llevando y llevando al piublico de
tal manera qgue éste cada vez se reia mas
y mds. Cuando terminé no lo querian dejar
ir.|Y nosotros ibamos detrds! Salimos a esce-
na con tremendos nervios, pero jqué empe-
fio, mi hermano! Cuando acabamos, la ova-
cién nuestra se podia comparar con la del
gordo. Nos sentiamos los artistas mds gran-
des del mundo.

—Las coristas del Lido son un fenémeno. Yo

no habia visto mujeres como aquéllas. Lin- -

das, 6 pies de altura y dan 10 vueltas en un
segundo. Las veia y no las queria creer.

De Paris a Polonia, Berlin y la Unién Sovié-
tica, 5 meses,
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—Los soviéticos son nuestros, Hacemos lo
que gqueremos con ese publico. Se han por-
tado muy bien con nosotros. Les estamos
muy agradecidos.

El tercer viaje

Show “Variedades de La Habana”. Salida:
junio 66. Regreso: octubre. Con Los Moder-
nistas, Combo de Gaytédn, los Veloz, Rosita
Fornés. ..

—Rosita es la primera. A veces actuibamos
al aire libre, habia frialdad. y sintiéndose
mal de voz nunca dijo gue no. Nos dejé
impresionados por su capacidad de trabajo.

Actuaciones en la URSS de nuevo. Bulgaris,
donde alternaron con Lily Ivanova y Vla-
dimir Dimitrov, Bumania, cerca de un mes.
Hungria, 15 dias.

—En Bulgaria, al finalizar un programa de
TV, unos pioneros nos pusieron sus pafiole-
tas. Nunca nos lo habian hecho a nosotros.
La emocién fue grande Bajo los aplauses te
pornes a pensar en Cuba y te entran ganas
de llorar. ;

La tapa al pomo

Delegacién artistica a la Semana de Cuba
en la Expo ‘67, Montreal. “Fiesta Cubana” en
el Teatro Maissoneuve.

—Canadd fue la tapa al pomo. Haciamos “El
Cumbanchero” y "“Pa los rumberos”. Conver-
sdbamos con el publico en inglés y francés.
La critica nos llevé bien, La verdad: apre-
tamos Inerte. Y no te creas que la cosa es
un jamén, que por el hecho de llevar una
tumbadora y sonarla ya te aplauden. Alli
en cualquier vidriera venden tumbas y hace
mucho tiempo que los cubanos y puertorri-
quefios estdn tocando buena tumbadora en
América del Norte.

—El dia 26 de Julio en la Plaza de las
Naciones formamos —con compaiieros de la
Orquesta Cubana de Musica Moderna— una
gran conga. Habia un cordén. De ahi pa’
fuera no se podia pasar. Pues arranco el
congén y no hubo ya quien parara la misi-
ca. 2 kilémetros atravesando la Expo y
miles de personas detrds de nosotros bailan-
do. Pero, ;qué fue aquello? ja, ja.

El quinto viaje

—Esperamos salir pronto de nuevo al ex-
franjero. Y volver a fraer para Cuba un
carretén de aplausos, como las otras veces,
Porque perdonando la inmodestia, lo de
nosotros no es quincalla: es ferreteria. ®
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B POR AHORA >
| B UN PROYECTO

Su nombre: Maria del Rosario Rodriguez pero todo el mundo la llama Tati.
Dice: “Tengo 15 anos. Por ahora soy solo proyectos”. No tanto asi: Ma-
ria del Rosario estudia duro y trabaja bien cuando su escuela “Simén
Bolivar” se pone de cara al campo: Tati fue elegida vanguardia

foto Miguel Durdn
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En la Secundaria Basica: tercer grado; en el
futuro: el arte dramatico; en el campo: papa,
boniato y tomate: “hay que desbrozar y rapido”
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